Noile provocari ale procesului contemporan de comunicare publica

Instaurarea unei noi ordini sociale vine ca o reactie fireasca la raspandirea vertiginoasa a
noului tip de Coronavirus. Aceasta noua ordine sociala porneste de la operarea unor restrictii
ce tin de modul in care membrii societatilor actuale interactioneaza unii cu altii. In cdmpul
acestor schimbari, unele concepte, precum ar fi ideea interactiunii sociale cu o componenta
fizica diminuata, ideea realitatii in cadrul comunicarii virtuale sau ideea dreptatii si prioritatii
bunastarii sociale, care, anterior pandemiei, in mare parte, erau privite prin prisma altor
conditii decat cele impuse de pandemie. Regandirea si explicitarea sirului de probleme
generate odata cu instaurarea unei noi ordini, dar si a structurile coabitarii sociale in timpul

pandemiei, reprezinta o necesitate esentialda — intretinerea unei vieti sociale favorabile.

n filosofia sociald a stoicilor este jinduitd o unicd ordine mondiald — Cosmopolisul,
care se baza pe respectarea principiilor de baza ale ratiunii, cea mai mare autoritate in ultima
instantd. Tn acest polis mondial aspectul omogen al egalitatii intre oameni este omis, fiind
calificat ca irelevant. Ceea ce ramane cu adevarat pertinent pentru stoici este modul in care
fiecare om este in stare sa-si asume angajamentul de a-si subordona actiunile unui regim de
operationalitate rationald. Pneuma universald a ratiunii reprezinta elementul de baza al
prosperititii sociale. Tn realitatile noastre cele mai recente s-a ficut posibil instaurarea unui
asa-zis Cosmopolis, doar ca centrul de greutate al acestuia se releva in prefixul pan- din
epidemia de COVID-19. Un pericol ce se manifesta in mod ubicuu si pretutindeni, care poate
afecta pe oricine, indiferent de statut, bundstare, talent sau putere. Acest pericol ne
omogenizeaza si ne apropie de iminenta sfarsitului din care sunt prelevate valori pentru cea
mai cotidiana viata. Prefixul pan- nu indica doar scara globala la care a ajuns aceasta epidemie,

dar si respectarea unor reguli valabile pentru toti fara exceptie.

Etosul pandemic se manifesta in aceeasi maniera ca si valul ignorantei din teoria
dreptatii a lui John Rawls. Riscul contaminarii ii vizeaza pe toti, iar virusul nu este o entitate
institutionala, o organizatie sau un individ cu care ar fi posibil de intretinut negocieri, de initiat
tratative sau chiar de corupt. Disonantele sociale se omogenizeaza 1in fata acestui risc de

infectare, intrucat este ignorata suma inegalitatilor rezultate din diferentele de statut si



bunastare. Prin urmare, problema reevaluarii conceptului de dreptate socialda bazata pe o

colaborare intre membrii unei comunitati iese pe prim-plan.

La fel, in conditiile distantarii sociale devine sensibil si subiectul interactiunii sociale.
Mediile virtuale au devenit mai solicitate ca niciodatd, iar majoritatea activitatilor cotidiene
au trecut in regim on-line. Dat fiind acest fapt, comunicare sociala este adusa in sfera
interactiunilor virtuale. in acest context, comunicarea necesitd o clarificare in vederea unei

intelegeri mai bune si utilizarii mai eficiente a mediilor in care aceasta se opereaza.

O analiza a fluctuatiilor si transformarilor din cadrul sferei de semnificatii cu
certitudine va contribui la clarificarea si intelegerea modului in care se perinda viziunile si
abordarile din diverse domenii sociale. Habitusul mediului ambiental, ce serveste omului
drept o lume la indemdnd, este patruns de transformari importante in acest timp scurt in care
s-a declansat pandemia. Lucrurile din proximitatea noastra imediata nu se mai reduc doar la
componenta lor fizica, mai mult decat atat, aceasta componenta se afla pe un plan secund
lipsit de importanta cotidiana, dar care capata o valoare deosebita Tn urma unor izolari

teoretice.

Lucrurile Tsi capata sens si valoare ca rezultat al utilizarii lor intersubiective pe terenul
extins al mediilor virtuale. Aflat intr-un raport strans cu facticitatea vietii umane, stratul de
sens se face disponibil intr-un mediu al manifestdrii sale. Tn asa mod fiecare persoani se
raporteaza la prezentul si la trecutul sau prin prisma acestui strat de semnificatii oferit de
perceptiile sociale in care se contureaza identitatea unor anumite concepte, precum ar fi
democratia, dreptatea, comunicarea si libertatea, sau a unor gesturi, precum ar fi gestul

pictarii si fotografierii.

Pe langa acceptiunea vaga a mediului, care necesita si ea o clarificare, mediul capata
sensul unei platforme in care sunt concentrate multiplele posibilitati de aratare si manifestare
a sensului. Tn societatea contemporan3 se gdsesc numeroase medii de manifestare a sensului,

ceea ce corespunde cu o flagranta invederare a sinelui uman aflat in autoizolare.

Schimbarile accelerate de dezvoltarea tehnicii contemporane influenteaza direct
sensul de utilizare Tn societate a unor lucruri. Daca de la inceputul secolului XX produsele
tehnice si obiectele redimensionate de tehnica erau privite de unii ganditori, printre care si

Martin Heidegger, prin prisma unor suspiciuni intemeiate pe aspectul inautentic al tehnicii,



ceea ce venea In opozitie cu proiectul modern iluminist in care se vehicula convingerea in
conformitate cu care omul domina natura cu ajutorul stiintei si tehnicii, atunci in realitatile
contemporane ar fi eronatd acuzatia de intruziune in mediul autentic al omului a tehnicii. n
mod deosebit, aceasta imersiune a tehnicii in viata privata a omului se resimte in conditiile
actuale ale pandemiei de COVID-19. Aceasta se dovedeste prin faptul ca tehnica a devenit o
componenta indispensabild a mediului cotidian din prezent, iar ambianta genuina a omului

nu mai poate fi reflectata intr-o predominanta componenta naturala.

O atentie deosebita in acest context o merita si ideea realitatii raportata la nivelele
virtuale de comunicare. in ce masurd suntem indreptétiti si ne incredintdm in ceea cea vedem
pe canalul unui video-chat? Capacitatea omului de a se focusa pe un strat cultural sau pe unul
fizic al unui obiect pune in lumina conceptul libertatii. in tot cuprinsul libertatii umane se
degaja travaliul deliberarii in care isi face aparitia si minciuna. Doar atunci cand exista
posibilitatea de a trata, nefondat, un lucru sau o situatie, atribuindu-le intelesuri trucate, se
face simtita minciuna. Prin urmare, minciuna este un produs al puterii omului de a delibera in
vedere a unui simulacru, de a decide dintre minim doua optiuni, precum ar fi o relatare despre
un lucru, care nu corespunde cu habitusul acestuia. Tn gestul minciunii se vede destul de clar
tendinta de a devansa ceva ce se da drept ceva anume si de a-l lega de cu totul altceva decat

este.

Sectiunea realitatii in care obiectele sunt luate drept ceea ce apar intr-o intalnire
directa a lor este o sectiune de manifestare a sensibilului si se defineste ca un camp al
fenomenalitatii. Obiectul fizic, brut, intalnit direct este o componenta dintr-un expozeu in
care dincolo de acest substrat material se dezvaluie continutul de sens si de esenta. Sigur intr-
o privire naturalista despre un obiect nu vom putea spune mai mult decat ceea ce el apare
intr-o perceptie originara. Si, fara indoiala, ne putem concentra sa tratam obiectul anume din
aceasta viziune. Or, nu se poate omite nici acea parte a realitatii ce se da peste aparitia bruta
a obiectului. Campul semnificatiilor, ce este direct proportional cu cel cultural, se determina
in functia de indicare a obiectelor. Functia de referire este simetrica cu definitia clasica a
simbolului din care recurge o conexiune dintre doua obiecte ce nu au nimic in comun dintr-
un punct de vedere natural. Asadar, un obiect trimite catre un cu totul alt obiect, idee sau
semnificatie. Capacitatea de a delibera a omului se face evidenta in posibilitatea de a

diferentia aceste straturi luate impreuna focusandu-se pe unul sau pe altul.



in perceptia vizuald a unei imagini fotografice intdlnitd pe o retea virtuald de
socializare, In care este dat in experienta un barbat grizonat, este experimentata nu doar
imaginea barbatului propriu-zis, dar si ideea generala a senilitatii catre care trimite acesta.
Astfel, Tn acest caz vom distinge o referinta in trei nivele, dintre care primul este (1) substratul
material al fotografiei, imaginea careia trimite catre (2) barbatul grizonat ca atare, habitusul

caruia trimite catre (3) ideea generala a senilitatii.

Cu toate acestea, nu doar fotografia se descrie in felul acesta, nu doar o entitatea de
tipul ei trimite catre un alt obiect diferit de cel care se arata. Facultatea de a indica si de a se
referi la altceva decat este se aplica tuturor obiectelor ce se manifesta in perimetrul
sensibilului, motiv pentru care nu intdlnim doar aparitii de gradul intai al perceptiei, in care
obiectul se referad exclusiv doar la ceea ce poate fi perceput la nivelul materialititii brute. intr-
o opticd reflexivd aceste obiecte sunt golite de sens prin obiectivare. Tn mod curent, aceste
aparitii sunt impregnate cu sens si trimit citre obiectele lor de referinta. In cele din urma,

simultan aparitiei sale, un obiect se face inteligibil prin fixarea semnificatiei sale.

Zilnic ne confruntam cu diverse persoane, dispozitia cirora o intelegem fara nici o
dificultate, dat fiind faptul c& aparitiile fizionomice ale acestora ne sunt inteligibile. Tn mod
cert, aparitiile primare ale mimicii din cauza mastilor de protectie sunt voalate. Cu toate
acestea, In mare parte, intelegerea dispozitiei mascate nu este stanjenita, datorita capacitatii
noastre de apercepe, adica de a merge mai departe decat aparitia din primul strat al
obiectului. Intr-un mod putin mai diferit stau lucrurile in cazul imaginilor percepute intr-un
regim on-line. Fir3 indoial3, o imagine fotograficd este mereu mai mult decat o imagine. In
maniera imaginii fotografice se pot trata si conexiunile de comunicare dintr-un video-chat.
Dincolo de aparitia de pe ecranul calculatorului se prevede sau se cauta constant inteligibilul.
Scrutarea manifestarii sensibile in vederea surprinderii inteligibilului rezulta din exigenta de a
numi si de a intelege ceea ce apare in experientd. Aceasta exigenta persista, dupa Giorgio
Agamben [2], mai cu seama si in fotografia din continutul careia se revendica necontenit
numele subiectilor sdi. Numirea se apropie de intelegere, prin urmare, numind ceva,

intelegem ce este si ce sens are.

Tensiunea interna sau intentio despre care vorbeste Agamben scoate din sine obiectul.

Obiectul explodeaza rar intr-o zona a fenomenalitatii, in care isi face loc si comunicarea on-



line. Aparitiile sclipitoare ale obiectului corespunde cu existenta sa. Atat cat se lasa vazut in
plinul fenomenalitatii sale obiectul isi etaleaza si, totodata, isi confirma fiinta. Sirul continuu
de aratari scoate 1n vileag identitatea, sinele, esenta sa. Viziunea asupra acestei manifestari
devine crasa din moment ce dupa una sau cateva aratari se judeca despre esentad. Aceasta
viziune se corecteaza intr-o perspectiva holistica asupra fluxului neintrerupt de aratari, ceea
ce deschide accesul catre esentd. Aratarile fragmentate totusi nu sunt de neglijat, intrucat
doar in ele se releva si se exprima esenta. Ramane eronatd extragerea prin privilegierea unei
singure aratdri dintr-o totalitate. In consecint3 sinele si esenta nu are cum s se reveleze doar
intr-o singurd aratare. La nivel de fundament exista o cooperare intre cel care percepe si
aparenta. Judecand sinele dupa o singura aratare, scoatem obiectul din cursul vital al

manifestarii necurmate a sinelui sau.

Viata la cel mai cotidian nivel este o viata sensibild, o existenta intr-un domeniu al
manifestarii de sine, intr-o zona a fenomenalitatii. Ne este extrem de complicat sa ne
inchipuim o lume sechestrata de aceasta zona a fenomenalitatii in care este revelat sinele.
Chiar si ideile abstracte sunt manifestabile, fiind atestabile intr-o experienta a constiintei.

Ceva ce se arata deschide o cale de acces catre propriul eidos, propria esenta, propriul sine.

Punandu-ne in acord cu Immanuel Kant [8], nu am putea vorbi despre un lucru in sine
decat in cazul in care acesta ar fi fost dat intr-o experienta, fiind experimentabil pentru
constiinta. Probabil, intr-un mod similar pentru filosofii scolasti natura in totalitatea ei se da
ca o aratare continua a divinitatii, i.e. a esentei. Naturain fiecare clipa este sustinuta de esenta
ei divina. La fel daca vom echivala divinitatea cu fiinta sau cu viata ne vom da seama, fara mari
dificultati, ca acestea sunt cele ce se manifesta in fluxul neintrerupt al aratarilor. Respectiv, in
raportul dintre substantd si specie cea din urma o infatiseaza pe cea dintai, ne fiind, totodata,
identica cu ea, intrucéat specia, se defineste ca ceea ce i se intdmpld posesorului unei substante.
Spunand despre un obiect ca este mare, nu spunem decat ca acesta apare ca fiind mare.
Specia n opinia lui Agamben [2, p. 44], nu este o forma3, ci o aparenta a unei forme. Un subiect
nu poate, asadar, sa fie caracterizat ca lung sau lat in sine, ci ca aparand lung sau lat. Simpla
insiruire a partilor componente ale trupului nu ne aduce nicidecum la viata — esenta acestuia.
Din alinierea pielii, carnii si a oaselor nu se compune viata. Doar puse impreund aceste

elemente trimit catre viata.



in aceeasi mdasurd stau lucrurile si in analiza kracaurieand a fotografiei [9].
Dimensiunea sensului uman nu este etalata pe sleau in suprafata vizibild a fotografiei. Ceea
ce este dat privirii se rezuma la o insiruire de obiecte ce se trateaza dintr-o prisma naturalista,
a caror inteles se condenseaza pe aspectul lor vizibil. Cu scopul de a ilustra si dezvolta mai
departe aceastad ideea, Kracauer opteaza pentru o fotografie a unei splendide doamne, care
dupa o scurgere ireversibila a timpului se stinge din viata, iar nepotii acesteia sunt surprinsi
de chipul din fotografie, ne avand probe experientiale pentru a recunoaste ca tanara din poza
este de fapt bunica lor. Bunica din amintirile nepotilor nu are nimic in comun cu femeia din
poza. Fara indoiald, nepotii pot afla de la parinti ca persoana din fotografie este bunica lor de
cand era tanara. Dar cu toate acestea, pentru nepoti doamna din poza este o persoana
strdina. Pornind de la ideea ca semnificatiile se croiesc pe seama experientelor traitd de om,
nepotilor nu le ramane decat sa graviteze in preajma datelor vizibile, care ies in prim-plan.

Ceea ce rasare n fata nepotilor sunt obiectele din care s-a extirpat orice urma de sens viu, iar

ceea ce ramane este fundamentul natural brut.

Din aceasta se disting cel putin doua idei, din care una tine de activitatea cotidiana a
constiintei in care se genereaza orizonul de semnificatii acordat obiectelor, iar alta tine de
baza naturald a obiectelor care exista indiferent daca au fost sau nu decorate cu sens.
Fotografia, dupa Kracauer, scoate in evidentd anume aceasta baza naturala a obiectelor. De
obicei, aceasta trece ne observata, luandu-se in consideratie in primul rand campul de
semnificatii in care obiectele devin inteligibile. Avand la dispozitie baza naturalad a obiectelor
etalata in fotografie, peste care se aplica sensul, omul devine capabil sa reformateze si
evalueze dintr-o perspectiva diferita continuturile experientei sale. Este evident ca Agamben
trateaza fiinta speciala — specia — in consonanta cu ideile lui Kracauer. De asemenea, la
Emanuele Coccia [3] intalnim haina, a carei semnificatie cu mult depaseste atat conformatia
sa naturald de stofa, cat si segmentul utilitarist al acestei si care se prezinta ca un loc de
manifestare de sine — ca un mediu. Obiectele culturale cum le numeste Lester Embree [5], |a

fel isi depasesc dimensiunea lor naturalista si fizicalista.

A fi mai mult decat prezenta vizibilitatii rudimentare, Tnseamnad a dezvalui
coordonatele lumii invizibile intregite intr-o plasa de semnificari. Ceva apare si se arata drept
ceva anume, depasind astfel aparenta sa brutd manifests intr-o obiectualitate reica. In functie

de modul in care accentul se schimba, prevalenta uneia dintre aceste doua dimensiuni



alterneazd. In lume vizibilul, adicd sensibilul, este mereu insotit de o fasie invizibild a
semnificatiilor, adicd a inteligibilului. Tn naturd, iar in fotografie acest aspect al ei se vede mai
pronuntat, vizibilul nu este mai mult decat vizibil. iIn masura in care ne propunem s& tratdm
doar segmentul fizic al vizibilului, vom descoperi obiectul dincoace de stratul sdau de
semnificare, ca un obiect ce ni se da in plindtatea prezentei sale naturale. Dat fiind acest fapt,
in interpretarea lui Kracauer a fotografiei, obiectele se dau anume in acest mod, ca fiind
circumscrise exclusiv in statutul vizibilitatii ce se da direct privirii. Astfel, se intampla si atunci
cand lasam la o parte functia de utilizare, de exemplu, a unui pahar si incercam sa-i
descoperim continutul reic in care ni se da, enumerandu-i intr-un registru ontic partile din
care este compus si care se fac vizibile. Din insiruirea si insumarea acestor componente ale
paharului, nicidecum ne se va surprinde nici gestul de a bea ca atare si nici sensul cotidian
investit de o fiinta umana concreta cu care acest pahar imparte o istorie comuna. Pe de alta
parte, daca ne propunem sa exploram zona invizibilului, stratul material isi va pierde din
relevanta. Tn pofida acestui fapt, nu e deloc cazul s3 disecdm transant vizibilul de invizibil, din
simplul motiv ca vizibilul ne ajuta sa vedem invizibilul. Acestea doua vin intr-o singura
garniturd, apoi intr-o privire reflexivd acestea se pot desprinde una de alta, insa, fara sa-si

intrerupa corelarile.

n raportul cu mediul su omul este capabil s3 intrerup3 relatia de acaparare din care
animalul nu are posibilitatea s iasa [1]. Tn acaparare animalul nu are alt3 optiune decat aceea
ce-i este prescris de natura sa. Animalul actioneaza intr-o indigenta de alternative, care sunt
limitate Tn numar si sunt predeterminate de propriile propensiuni ale animalului. Pana intr-un
anumit moment si omul este acaparat si actioneaza in functie de declansatorii care ii iese in
cale si care 1i acceseaza seriile de comportamente compatibile cu un declansator sau altul.
Tns3, cu toate acestea, omul este in stare sa acceseze registrul posibilitati de a intrerupe relatia
de acaparare cu declansatorul, care este indisponibil pentru animal. Aceste moduri diferite
de raportare circumscriu hotarul dintre naturd si lume, in sensul lor heideggerian. Factorul

vietii umane este cel care primeaza in lume.

in lume, ca si in naturd de fapt, ne intalnim cu diverse aparitii ale entit&tilor de orice
tip. Aparitiile din lume nu sunt niste simple aparitii prin care se confirma prezenta a ceva ce
ocupa un loc in spatiu, deoarece lor |li se mai adauga si o functie de indicare prin care se

conecteaza doua obiecte ce, adesea, nu au nimic in comun dintr-un punct de vedere natural.



Dat fiind acest fapt, intr-adevar, pentru filosofii din Evul Mediu nu era deloc problematic sa
enunte o conexiune directa intre natura si divinitate, in care natura in splendoarea aparitiilor
sale trimite cétre o esentd divina [4]. in acest mod, aparitiile capits o dimensiune ideatica in

care este surprins sinele, esenta a ceva.

Specia, aparenta, habitusul, imaginea se constituie ca o parte vizibild a unei
manifestari si care ne ajutad sa accedem catre sinele ce se manifesta astfel. Chiar daca sinele
se lasa simtit si usor de recunoscut, el nu se identifica cu o aparitie singulara si, respectiv, nu
are cum sa fie ambalat intr-o haina imuabila de protocol. Plus la asta, aparitiile nu sunt
obiecte, ci procese ce li se intampla obiectelor, in care acestea se fac sensibile, manifeste si
gata pentru a fi percepute. In virtutea acestui fapt, obiectele se percep intr-un flux continuu
de aparitie in care se dezvaluie sinele acestora, motiv pentru care sinele se interpreteaza in
contextul acestui flux si nu in afara lui, ultimul fapt ar duce la o devivificare a sinelui. Sinele se

pierde fiind extras din fluxul aparitiilor sale si captat intr-una singura rupta din acest flux.

Acesta este si contextul in care Martin Heidegger [7] afirma ca fiinta unei fiintari nu
este o fiintare, ceea ce inseamnd pentru noi ca sinele este un ansamblu de manifestari
corelate intre ele. Aceste aparitii ce li se intampla obiectelor, din cate deja am vazut, se mai
pot numi si specii. De exemplu, daca ceva apare ca inalt, aceasta nu inseamna ca obiectul ar
poseda categoria cantitatii, ci doar ca o ilustreaza fiind o specie a sa. Asadar, ceva se manifesta
si apare ca fiind Tnalt intr-o situatie concreta data fara sa contina in structura sa categoria
cantitatii, dar, cu toate acestea, trimitand spre ea. Esenta unui obiect se manifesta intr-o

specie, care insd nu se poate identifica ca fiind esenta insasi.

Stratul material al unei aparitii poate fi interpretat si prin prisma privirii naturaliste.
Sub aceasta privire obiectul apare ca ceea ce-l prezinta stratul sdu material, astfel incat functia
indicarii este sistata. Daca din perceptia unei fotografii se sustrage campul trairilor si prin
urmare, a amintirilor ce-l leaga pe cel care percepe obiectul reprezentat in imaginea

fotografica, atunci se vor sesiza obiectele propriu-zise in prezenta lor naturala.

Fotografia este un caz particular al speciei, din care rezultd si existenta altor cazuri
particulare. Capacitatea de a se face vazut, i.e. de a deveni sensibil, transpune un obiect in
sfera speciei. Ar fi trivial sa afirmam ca pendulam in fiecare zi intre specii si ne-specii. Mai

curand am putea spune ca experienta noastra nu a ajuns deocamdata la unele aratari sau ca



ar exista o incompatibilitate la nivel de aratare si receptare. Cata vreme prin mediu intelegem
un loc de deschidere fenomenald, formele sensibile — speciile — vor fi definitorii atat pentru
obiectul ce se releva, cat si pentru fluxul de trdiri al unei constiinte ce se lasa afectata de
aceste expozitii. Indiferent de cine se raporteaza la ea, manifestarea sensibila ramane aceeasi.
Manifestare care poate avea loc implicit si intr-un spatiu virtual. Sa luam drept exemplu modul
in care se arata o papadie. Albina ar fi acaparata ca urmare a manifestarii sensibile a papadiei.
Astfel incat albina se prinde cum trebuie sa actioneze intalnind in cale o papadie. Activitatea
insectei corespunde cu colectarea nectarului de pe aceasta planta melifera. Disonanta cu
privire la receptarea unei aratari se atesta in cazul mustei care se zbate de sticla unui geam.
Mediul natural al unei muste este impartit in suprafete netransparente sau opalescente, pe
care ar fi cazul sa le ocoleasca ca sa evite posibilele coliziuni, dar si pe care se poate aseza, si
eterul, a carui proprietate este transparenta, in care musca isi efectueaza zborul. Sticla unui
geam este transparentd, motiv pentru care musca nu e in stare sa realizeze prezenta unui

obstacol in fata, ceea ce aduce la neintrerupte coliziuni cu sticla geamului.

Ceea ce tocmai a fost spus despre modul in care o albina se raporteaza la manifestarea
unei papadii, cu o schimbare de accent poate fi spus si despre modul omului de a se corela la
aceasta. Din cate am aflat de la Heidegger, omul are puterea de a sista legatura stransa de
acaparare a unui declansator precum ar fi papadia din exemplul nostru. Desi, nu prea putem
spune multe lucruri despre modul in care ar reactiona omul in starea sa de o eventuala
acaparare in fata unei papadii, insa odata cu manifestarea unei papadii omului i se deschide
un spatiu extins de posibilitati. Papadia il poate conecta la un sir de semnificatii din care sunt
scoase la iveald multe alte obiecte. Tn manifestarea papadiei, omul giseste posibilitatea de a
cabla la un loc mai multe flori in vederea confectionarii unei diademe. Aceeasi papadie il poate
trimite spre senzatia placuta obtinuta dupa lectura cartii lui Ray Bradbury Dandelion wine.
Heideggerian vorbind, aceasta papadie scoate din umbra anumite semnificatii intretesute
intr-o istorie. Chiar daca animalul nu se bucura de aceeasi flexibilitate ca si omul in aprecierea
unei manifestari — specii —, totusi el dispune de o lume. Deschiderea lui in mediu se face in
maniera unei acapardri, fapt pentru care lui i se atribuie o indigenta de lume. Tn orice caz atat

omul, cat si animalul se deschid intr-o lume.

Captata intr-o fotografie, papadia nu inceteaza sa se manifeste. Oricine ar putea sa

spuna ca vede in poza o pdpadie, chiar daca aceasta este intalnita indirect pe seama altui



obiect (de ex. hartia fotografici sau ecranul computerului). in aceeasi mésura ca si intr-o
intalnire directd, papadia din poza de pe un dispozitiv digital ii poate declansa privitorului o
multitudine de semnificatii. Dar dacda ne vom permite sa suspendam acest monolit de

semnificatii pentru a aborda tot ce ramane dupa acesta, vom avea oare de a face cu o lume?

Componentele ce apar in campul fotografiei dupa sistarea corelarilor de semnificare
sunt supuse unei paritati barbare. Nu mai exista nici un fel ierarhizare facuta pe baza
valorificarilor continute in preferintele produse de viata unui om. Papadia este limitata la
elementul ei natural, la simpla ei aparitie. Aceasta platitudine aplicata manifestarilor
defineste conceptul de natura. Dupa cum sustine Kracauer, aceeasi structura de omogenizare
proprie naturii o vom urmari si in cazul tehnicii, in care stratul cultural este posibil doar fiind
plasat de catre om si este mentinut atata timp cat omul ia uz de semnificatie si sens.
Aranjamentul naturii expulzeaza din continutul ei orice judecata de valoare, orice semnificatie
umana. Astfel incat ceea ce in lume ar erupe intr-o diversitate vasta de aprecieri valorice —in
maniera in care despre ceva s-ar crede ca este bun, rdu, adevarat, fals, frumos, urat, mare,

mic, onest, corupt etc. —in natura se afla pe acelasi picior de egalitate cu restul manifestarilor.

Reziduul ramas in urma suspendarii stratului de valorificari corespunde cu ceea ce se
poate numi naturd. Aceasta fisionare este posibila doar cu implicarea actului reflexiv. Ceea ce
se inlatura ar fi, in limbajul lui Embree, totalitatea pozitionarilor — valorificare, credinta, volitie
— ce se acorda obiectului experimentat. Mediul natural constituie un loc de deschidere pura
a fenomenului, la fel cum ar fi khora, ce se defineste ca un spatiu disponibil pentru aratare.
La fel diversele platforme de comunicare on-line se manifesta drept loc prielnic de aparitie si
manifestare de sine. Ceea ce ramane in urma bararii afluxului de semnificari defineste cu
desavarsire aratarea in plina ei manifestare. Existenta se incorporeaza intru totul in aparenta
patenta a obiectului. Obiectele etalate in formele lor sensibile cele mai primare sunt ceea ce

se arata ca sunt.

Indiferent de calificarile ce 1i se acorda, natura, ca o entitate unitara, isi continua
existenta. Ceea ce se identifica ca tema centrala intr-un discurs ce de-a dreptul pretinde sa fie
ecologic, este in fapt calitatea vietii umane dusa intr-un mediu. Poluarea si incalzirea globala
1i afecteaza in primul rand pe oameni. Daunand mediului numit natura, omul in realitate se

sugruma pe sine. Un discurs ecologic adevarat se dovedeste a fi un discurs umanist, un discurs



in care se consolideaza grija fata de om. Devenind umanistd, ecologia nu are cum sa se
distanteze de natura. Natura poate fi comparata cu un copil racit, care stranuta si are rinoree,
insa in pofida acestui fapt acesta in continuare isi mentine dispozitia de joaca. O alta tangenta
poate fi facuta in legatura cu trupul uman, a carui functionalitate n nici un mod nu se va lasa
afectat de preferintele axiologice ale subiectului sdau. Cu certitudine, cineva poate sa-si faca
un tatuaj sau intentionat sa-si mutileze un brat, dar asta 1l vizeaza in primul rand pe om,
pentru ca el este acela care suferd, iar daca deciziile omului accelereaza apropierea sfarsitului
letal, atunci cel care intra in zona nesimtirii este omul si nu trupul sdu, care pur si simplu se
descompune. Trupul, ca si natura in intregul sau, este nepasator in ceea ce priveste
conceptele ce i se acorda. Diferentele dintre oameni devin evidente in aria vietii culturale

umpluta de concepte si semnificatii, la treapta naturii toti oamenii sunt la fel.

Acest ecart indeosebi se lasa remarcat in fotografiile vechi de epoca, a caror grad de
semnificatie cotidiana nu mai este vivace. Patrunderea in istoriile de viata ale oamenilor din
fotografiile de epoca este dificil de infaptuit. Cu siguranta, in unele cazuri aceste istorii, in care
se reveleaza cum-ul omului viu din poza, pot fi recuperate apeland la izvoare si marturii ce se
raporteaza la epoca din care vine. Totusi, aceasta recuperare nu va corespunde cu o
reconstituire n plinul sens al cuvantului, intrucat, in primul rand, nu va fi realizata de la fata
locului, ci pe cale indirecta, iar in al doilea rand, va fi efectuata din prisma formelor de sens

valabile in prezentul celui care incearca sa infaptuiasca aceasta recuperare.

Tntr-un mod similar stau lucrurile si in cazul artefactelor descoperite de arheologi.
Semnificatiile si functionalitatile vestigiului sunt neprietenoase. Scoaterea lor la suprafata
este dificila, daca nu chiar imposibila. Ceea ce se mentine la suprafatda este aspectul
vestigiului, ce se consuma si se limiteaza la stratul material, obiectual, in care acesta se
identifica cu ceea ce apare. Munca anevoioasa a arheologului consta in depistarea
intelesurilor si utilizarilor pe care le avea un vestigiu sau altul. Pentru o persoana din afara
domeniului un ciob din ceramica va ramane un ciob de ceramica, in timp ce pentru un
arheolog acesta ar putea fi o particica a unui vas dintr-o cultura arhaica destinat unui tip
anume de ritual, fiind in folosinta sacerdotilor. Tot aici se inscriu vesmintele si bijuteriile, care
cu mult 1si depasesc statutul lor de decor simplu, ne mai vorbind de sistemele de scriere

nedescifrate, precum are fi liniarul A din Creta si transparenta caruia avanseaza exact pana la



liniile drepte si curbate din care e format. Lucrurile devin si mai complexe din momentul in

care avem de a face cu un om din trecut.

Fotografia ne ajuta sa luam act cu privire la aceasta baza naturalda a omului, din care
ulterior se pot conjuga alte semnificatii, diferite fata de cele care au preexistat anterior
divizarii stratului reic de cel al semnificarii. Punctul cardinal din care fotografia si pictura incep
sa se deosebeasca una de alta Tsi afla locul in chestiunea raportului dintre spatializare,
formalizare, expunere, aparenta pe de o parte si sens, idee, inteles pe de alta parte. Pictorul
tinde sa transpuna pe o suprafata bidimensionala o idee sau o traire formata din urma unei
experiente personale in lume. Intr-o picturd este reprezentata intentia celui care a produs. Tn
fotografie este urmarita aceeasi intentie, insa gratie conformarii sale, fotografia pastreaza un
grad mare de reflectare trans-subiectiva, pe seama careia desprinderea cadrului natural
devine mai usor de realizat. Intr-o fotografie de epoca sau in una in care nimic nu ne este
cunoscut sensul este produs pe seama obiectelor formalizate intr-un spatiul bidimensional.
Cu alte cuvine, in primul prag al fotografiei ne confruntam cu aspectul brut al obiectelor, ca
mai apoi sa le prindem intr-o semnificatie. Ceea ce vine opus modul in care se da sensul in
picturd. Cum se exprima Vilém Flusser [6], revolutia fotografiei consta in inversarea raportului
dintre fenomenul concret si ideea noastrd de fenomen. Ceea ce ar insemna ca in pictura omul
fnsusi construieste o idee pentru a o captura pe o suprafata, or, in fotografie fenomenul, adica
obiectul, isi produce propria idee pe o suprafatd destinatd omului. Cel din urma nu face

altceva decat sa consolideze si sa sintetizeze datul din fotografie pentru a dezvalui un sens.

Perceptia vizuala, manifestata pe filiera unei platforme virtuale, are un caracter
fragmentar raportat la o imagine sau la o serie de imagini, ce se comporta in structura ca
specie a obiectului, ca un mod de a fi al obiectului, ca la ceva ce i se intampla, la care acesta
nu-si poate reduce intreaga lui esentd. In consecinta, aparitia online si nu numai, subintelege
aperceptia obiectului Tn care sunt depasite datele fragmentare rezultate dintr-o singura
experientd. Problema realitatii din spatiul on-line distinge straturile fenomenale in care
obiectul este experimentat. Fiind suspendata sau chiar restrictionata dimensiunea fizica,

fondatoare pentru o perceptie directa, este inlocuita cu experienta indirecta a obiectului.
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